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illuminating its impact on the development of local musical culture and global processes of cultural interaction. The article 

examines the unique aspects of the art of Chinese conductors in the context of music history, emphasizing the influence of 

Western tradition on contemporary Chinese performing arts. It analyzes the interaction between European musical canons and 

local traditions, as well as the role of government initiatives in the development of classical music in China. The evaluation of 

interpretations by prominent conductors confirms their significance in popularizing European music within the Chinese context. 

Scientific novelty. This paper represents a relatively new issue in Ukrainian musicology, focusing on the specific 

interpretations of Chinese conductors and their impact on the perception of European music. 

Practical significance. The findings may prove useful for studying the peculiarities of orchestral music 

interpretation in both Ukrainian and Chinese musicology. 

Conclusions. The activities of Chinese conductors at the National Centre for the Performing Arts in Beijing 

constitute an important factor in the development and ongoing cultural exchange between East and West, contributing 

to the formation of new artistic concepts and interpretative approaches. 

Key words: Chinese performing arts, Chinese orchestral conductors, European orchestral music, music for symphony 

orchestra, cultural interaction, interpretative approaches, musical repertoire, National Centre of the Performing Arts. 
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Досліджуються концепції часу у музиці Хаї Черновін (Chaya Czernowin, нар. 1957 р.), зокрема, як її творчість 

відображає філософські уявлення про часові виміри в сучасному музичному дискурсі. Метою роботи є виявлення 

засобів, завдяки яким Черновін працює з відчуттям часу. Методологія дослідження ґрунтується на синтезі 

історичного та сучасного музикознавства, включаючи детальний аналіз партитур та дослідження контексту 

музичних творів авторки. Застосовуються також теоретичні методи узагальнення для виокремлення ключових 

концепцій часових структур у творчості Х. Черновін. Наукова новизна статті полягає у введенні до музикознавчого 

наукового обігу поняття «філософія часу» як важливого аспекту в інтерпретації сучасних музичних текстів. Увага 

акцентується на особливому підході композиторки до експериментів із часовими елементами та їхній ролі у 

драматургії твору. У висновках підкреслюється, що час у музиці Х. Черновін не лише структурує звукові події, а й 

відкриває нові перспективи для сприйняття музичного досвіду, взаємодії між слухачем і композитором. 

Ключові слова: Хая Черновін, філософія часу, музичний час, сучасна академічна музика. 
 

Актуальність проблеми. В умовах розмаїття сучасних композиторських практик особливу увагу 

привертає концепція музичного часу та його втілення в творчості Хаї Черновін. Композиторка, що працює 

на перетині звуку та концептуалізму, демонструє новаторський підхід до сприйняття часу в музиці, що 

стає актуальним для розуміння її впливу на слухача. У світі, де традиційні структури композиторського 

мислення піддаються переосмисленню, Черновін пропонує унікальне бачення, що трансформує не лише 

музичний твір, але й емоційний досвід слухача. Вона показує, як можна розширити межі сприйняття часу, 

переходячи від звичних лінійних наративів до концепції «безкінечного теперішнього». Це дослідження не 

лише збагачує теоретичні уявлення про сучасну музику, але й відкриває нові горизонти для практики 

композиторів, які прагнуть інтегрувати цю концепцію у власну творчість. 

Аналіз останніх досліджень і публікацій. В основі дослідження концепції часу у творчості Хаї 

Черновін – інтерв’ю та авторські коментарі щодо вибраних творів. Ці першоджерела акцентують увагу на 

інноваційному підході до організації часу в музиці, що відображає глибокі філософські та естетичні ідеї. 

Важливий аспект дослідження – базування безпосередньо на аналітичних висловлюваннях композиторки 

щодо її художніх стратегій. У бесідах та анотаціях Хаї Черновін розкриває не лише технічні нюанси своїх 

творів, але й філософські аспекти, що стосуються сприйняття часу. Це дозволяє дослідникам краще 

зрозуміти глибину її ідей та концепцій, які можуть бути неочевидними під час музичного аналізу. 

Л. Бєлявські у своєму дослідженні «Time in Music and Culture» [1] розглядає різні філософські 

концепції часу, з якими можна провести паралелі в рамках творчості Хаї Черновін. Терміни філософа 

природи Джуліуса Т. Фрейзера пояснюють часові явища у музиці Хаї Черновін, які складно трактувати за 

допомогою традиційної музикознавчої понятійної системи. Власне, протягом дослідження вибудовується 

система зв’язків між музикою і філософією для більш глибокого розуміння часу у творах Х. Черновін. 
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В інтерв’ю з П. Чинцією [2] Х. Черновін підкреслює, що її роботи відходять від традиційних лінійних 

структур, перетворюючи окремі структури у «безкінечне теперішнє», що сприяє зануренню слухача в 

глибини кожної миті музичного висловлювання. Цей підхід відображає відхід від лінійного часу.  

Мета дослідження – огляд методів композиторської роботи Хаї Черновін із параметром 

музичного часу та концепції «безкінечного теперішнього», її реалізація в творах.  

Виклад основного матеріалу дослідження. Хаї Черновін (Chaya Czernowin) – одна з провідних 

сучасних композиторок, чия творчість відзначається експериментальним підходом до звуку, часу та 

простору в музиці. Вона навчалася в Єрусалимській академії музики, а пізніше вдосконалювала свою 

майстерність у Німеччині та США під керівництвом таких композиторів як Б. Фернейхоу (Brian 

Ferneyhough) Р. Рейнольдс (Roger Reynolds). Її музика виконується провідними оркестрами та ансамблями 

світу, а сама Х. Черновін викладає у Гарвардському університеті, де її вважають однією з ключових 

постатей сучасної академічної музики. 

Х. Черновін працює над створенням комплексних звукових текстур та тембрів для досягнення 

більшої виразності музичних висловлювань. У її творчості відчувається глибокий філософський підхід 

до музичного часу та звукового простору, що виявляється через складні, багатошарові структури. 

Авторка створює унікальні слухові досвіди, що занурюють слухача в нові сенсорні виміри. 

Категорія музичного часу для Хаї Черновін – це не лише пасивний контекст, а активна сила, що 

формує та трансформує музичний досвід. В одному зі своїх інтерв’ю композиторка зазначає, що 

почала звертати увагу на те, як інші композитори трансформують відчуття часу, відколи почала 

писати музику. Так, наприклад, пізні твори Л. Бетховена стали для неї важливим джерелом натхнення 

через те, як вони «утримують» і сповільнюють час за допомогою гармонії. Також Х. Черновін додає 

до майстрів цього методу Джезуальдо та Шумана. А от музика Веберна з його нескінченно 

глибокими мікроформатами та Шельсі дозволили їй усвідомити як у малих просторах може 

міститися нескінченність часу, тобто як мить може бути надзвичайно концентрованою [2].  

Одним із новаторських підходів Х. Черновін є відмова від «нормативного часу» як вона його 

називає [2]. Композиції Х. Черновін відходить від лінійних, наративних структур, що передбачувано 

рухаються від минулого до майбутнього. Натомість вона часто використовує те, що називає «безкінечним 

теперішнім» («infinite now») [2], де час не прогресує у звичному сенсі, а занурюється всередину, 

зосереджуючись на глибині теперішнього моменту. У музиці Х. Черновін час розглядається не як об’єкт 

для вимірювання, а як інтегрований елемент музичного процесу. Вона часто підкреслює, що «все 

стосується часу» [2], адже час визначає не лише хронологічну послідовність подій, але й емоційну і 

сенсорну взаємодію між слухачем і твором. Для неї робота з часом – це робота з деформацією відчуття 

моменту, який можна розтягнути, стиснути або повністю перенести в інші виміри. Це той час, що 

характеризує традиційні музичні форми з чіткою логікою розвитку: початком, серединою і кінцем. Х. 

Черновін проводить експерименти зі структурою часу, змінюючи ролі цих елементів і руйнуючи звичні 

очікування слухача щодо того, як має розвиватися музичний твір. Вона розкриває нові функції часу, де 

музичний процес більше не підпорядкований хронологічному руху вперед. 

Квартет «Hidden» («Приховане», 2013-2014 рр.) для струнних та електроніки є значним кроком у 

розвитку творчої мови Хаї Черновін, де основну увагу зосереджено на роботі з простором та жестом. У 

цій музиці Х. Черновін досліджує зміни музичного сприйняття, які можуть вводити слухача в оману. Цей 

елемент невизначеності робить кожну мить прослуховування унікальним досвідом, адже слухач ніколи не 

знає, які музичні жести стануть центральними, а які зникнуть у тіні (стануть прихованими). Х. Черновін 

зазначає, що «HIDDEN» є «поступово розгортним 45-хвилинним досвідом слухання, що дозволяє нашим 

вухам перетворюватися на очі» (Hidden, Shott Music). Твір не лише поглиблює дослідження часу як 

внутрішнього простору, але й відкриває нові горизонти для слухача, запрошуючи його зануритися у 

складні і багатогранні звукові світи, що виникають у кожній окремій музичній фразі. Як стверджує 

авторка, у квартеті також зароджуються тенденції, що проявляться в інтерпретації музичного часу у 

творах Х. Черновін надалі, наприклад, в опері «Infinite Now» (2017) [2]. 

«Infinite Now» є однією з ключових робіт, що знаменують новий етап у дослідженні часу Хаї 

Черновін. Твір розповідає дві вражаючі історії: одна з них описує хаос і жахи Першої світової війни, а 

інша – китайську жінку, що застрягла в клаустрофобному чоловічому середовищі. Ці історії 

базуються на текстах двох джерел: «Homecoming» китайської письменниці Can Xue та п’єсі «Front» 

(Люк Персеваль), в основі якої роман «На західному фронті без змін» Е.М. Ремарк. Обидва тексти 

зображують ситуації, в яких персонажі не можуть вийти зі статичного стану, що відображає глибоке 

відчуття безпорадності та неможливості змін. Цей симбіоз сюжетів створює епіфанічний ефект – ніби 

розкрито загадку людських страждань [3].  

Х. Черновін описує «Infinite Now» як досвід, в якому простір зали стає внутрішнім простором 
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голови, серця та тіла, занурюючи глядачів у роботу свідомості людини, що бореться з безнадійною 

ситуацією. «Infinite Now» є станом, у якому панує невизначеність і відчуття контролю та розуму зникає. 

Це екзистенційний стан оголеності, де навіть найменша частина життєвої сили стає символом 

виживання та надії. Складна емоційна структура, в якій існує багато питань і можливостей для 

дослідження, стає ключовим елементом твору. Вона відображає не лише досвід війни чи особистих 

страждань, але й загальне існування людства в теперішньому часі [3]. 

Стосовно часу фізичного, опера «Infinite Now» не має перерви, незважаючи на свою значну 

тривалість, а кожен акт починається з 12-секундної паузи, коли зала залишається в повній темряві та 

тиші. Цей підхід ще більше підкреслює концепцію «безкінечного теперішнього», відкриваючи 

слухачам доступ до унікального сенсорного досвіду [3].  

Х. Черновін зазначає, що час опери не прогресує з минулого у майбутнє, не спирається на 

пам’ять чи очікування, а функціонує як внутрішній простір моменту [2]. Кожна музична фраза стає 

окремим світом, де існує безліч питань і можливостей для дослідження. Цей підхід відкриває 

слухачеві доступ до унікального сенсорного досвіду: занурення в кожну мить музики, пошуку 

глибинних значень у кожній фразі, кожному звучанні. 

Композиторка підкреслює єдність музичного часу та форми. Х. Черновін зазначає, що у музичній 

композиції часто йдеться про взаємозв’язок між «мисленням великого масштабу та матеріалом» [2]. Але 

її досвід показує єдність та взаємозв’язок цієї пари. Матеріал несе в собі в «ДНК великої форми» [2]: в 

ньому закладена спонтанність, що може змінити форму, здійснивши свого роду «квантовий стрибок» [2]. 

Цей ключовий та несподіваний поворот може відбутися будь-якої миті, але за певних умов. Із цього 

випливає, що в кожен момент музичного часу авторка закладає можливість подібної несподіванки. 

У струнному квартеті «Hidden» кожен музичний жест розвивається з відчуттям того, що час може 

несподівано «зупинитися» або змінитися в ході розвитку. Немає відчуття певності щодо майбутнього 

елементів, які з’являються. Найнесподіванішим у творі є поява гучного активного електронного запису 

шуму навколишнього середовища у т. 326. Завдяки звуку відбувається своєрідний вихід з уявних 

звукових ландшафтів у реальність, що шокує. Якщо повернутися назад, можна пригадати подібні звуки, 

що з’являлися зі значно меншою інтенсивністю та в значно меншому масштабі, але в них складно було 

передбачити цей гучний прорив.  

Логіка побудови музичного часу, притаманна опері «Heart Chamber» («Cердечна камера», 2019 р.), 

кардинально відрізняється від попередньої опери «Infinite Now». У цій новій опері все відбувається 

швидко і вона постійно переосмислює своє власне майбутнє. Авторка визначає цю нову структурну 

парадигму як рідку форму або рідку ідентичність [4]. Традиційно ідентичність музичного твору, тобто 

його тема, фактурні характеристики є стабільними, а їх розвиток чи зростання базуються на їхніх 

внутрішніх властивостях, що виявляються (або не виявляються) у часі. Згідно ж з концепцією Хаї 

Черновін існує кілька впізнаваних елементів, кожен з яких має власну ідентичність. Коли ці елементи 

взаємодіють, поступово формуючи нові зв’язки. Як тільки вони стають більш чіткими – з елементів 

утворюється нове ціле, що перевищує суму своїх частин, і це ціле містить елементи, які неможливо було б 

уявити за наявності лише оригінальних матеріалів. Таким чином, слухач може спостерігати за тим, як 

виникає і формується це ціле, в якому піддатливі гетерогенні сутності змінюються та саморегулюються, 

об’єднуючись у непередбачувану мережоподібну структуру. У свою чергу, ця структура стає частиною 

нового поля, де вона взаємодіє з іншими елементами та змінюється, входячи до складу нового 

непередбачуваного мережоподібного цілого. Таким чином слухач завжди знаходиться в моменті, де 

ідентичності виникають і зникають у напрямі до ясності, яка ніколи не досягається. Авторка підкреслює 

зв’язок абстрактної музичної структури з сюжетом опери. Як зазначає Хая Черновін, можна простежити 

паралель між рідкою формою (рідкою ідентичністю) та формуванням любовного зв’язку. Ідеальна форма 

стосунків ніколи не може бути повністю змодельована, навіть якщо ми знаємо обох закоханих. Ця 

структура відображає непередбачуваність і захопливість синергійної трансформації. 

Для кращого розуміння того як Х. Черновін працює з різними аспектами часу у своїх творах, 

можуть бути застосовані ідеї філософа природи Джуліуса Т. Фрейзера про часові рівні і теорії, що 

виходять за межі традиційного сприйняття часу, приведені в дослідження Л. Бєлявскі. Так концепція 

атемпоральності може знаходитись у рамках відмови Х. Черновін від «нормативного часу» і лінійних 

структур, що дозволяє їй створювати звукові світи, в яких час не вибудовується лінійно. Ідея 

прототемпоральності може відповідати першим імпульсам у музиці, які вже містить у собі потенціал 

для подальшого розвитку. Еотемпоральність може бути пов’язана з моментами, де відчуття часу 

розширюється, і слухач відчуває глибину теперішньої миті. Біотемпоральність може співвідноситися з 

відчуттями, які виникають під час прослуховування, де емоційні реакції слухача є невід’ємною частиною 

музичного процесу. І, врешті, нетемпоральність може відображати ідею, що час у музиці Х. Черновін 



ISSN 2518-1890   Українська культура: минуле, сучасне, шляхи розвитку.  

Випуск 49/2024 
178 

стає ілюзорним і оманливим, а іноді і зовсім зникає його відчуття або ж потреба у ньому [1; 323-340].  

Висновки і перспективи подальших досліджень. Дослідження творчості Хаї Черновін виявило, 

що авторка трактує музичний час не лише як елемент, на тлі якого розгортаються події, а як активну 

складову музично-драматургічного процесу. Композиторка випробовує нові способи взаємодії 

музичних елементів, формуючи нові структури. Ці структури існують у нелінійному часі. Х. 

Черновін працює з розширенням та звуженням миті, а також заглибленням у момент. Також у кожній 

миті захована можливість несподіваного і раптового «квантового стрибка». У творах, зокрема таких, 

як «Infinite Now» та «Hidden» авторка різноманітними засобами деформує час, а десь і повністю 

стирає його відчуття, занурюючи слухача у фантастичні звукові ландшафти.  

Подальші дослідження можуть зосередитися на аналізі впливу цього композиторського підходу на 

виконавську практику та сприйняття слухачами. Цікаво було б розглянути як сучасні українські 

композитори працюють із категорією часу і чи є концептуальні паралелі з творчістю Х. Черновін. Варто 

звернути увагу й на можливості міждисциплінарного підходу до аналізу музики Х. Черновін, поєднуючи 

музику з філософією, психологією та соціологією. Це може допомогти виявити, як її концепції часу та 

ідентичності співвідносяться з ширшими культурними та соціальними контекстами, у яких вона працює. 
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The article explores the concepts of time in the music of Chaya Czernowin (b. 1957), specifically how her 

work reflects philosophical notions of temporal dimensions within contemporary musical discourse. The aim of this 

study is to analyze the means by which Czernowin engages with the sensation of time. The methodology is based on 

a synthesis of historical and contemporary musicology, including detailed score analysis and the exa mination of the 

context surrounding the composer’s works. Theoretical methods of generalization are also employed to identify key 

concepts of temporal structures in Czernowin's oeuvre. The scientific novelty of the article lies in introducing the 

concept of «philosophy of time» into the musicological discourse as an important aspect of interpreting 

contemporary musical texts. The focus is on the composer’s unique approach to experimenting with temporal 

elements and their role in the dramaturgy of her works. The conclusions emphasize that time in Czernowin's music 

not only structures sound events but also opens new perspectives for experiencing music and fosters interaction 

between the listener and the composer.  
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