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Висвітлено основні традиційні українські розписи, що застосовувалися у декоруванні тонкої кераміки 
другої пол. ХХ ст. Виявлено, що в оздобленні глиняних виробів використовувалися опішнянський, 
васильківський та косівський розписи. Натомість в оформленні фарфору і фаянсу простежувався петриківський, 
вдало адаптований для різних форм посуду та сервізів. Охарактеризовано творчість таких майстрів 
«петриківки», як М. Тимченко, Г. Павленко, В. Клименко-Жукової та П. Тарасенко, котрі сприяли 
популяризації означеного виду розпису. З‘ясовано, що вагому роль у розповсюдженні тенденції застосування 
«петриківки» в оздобленні фарфору-фаянсу мала діяльність Київського експериментального керамічно-

художнього заводу. Виявлено використання означеного традиційного мотиву й у продукції Коростенського 
фарфорового виробництва, зокрема завдяки художниці М. Тимченко. 

Ключові слова: кераміка, фарфор, фаянс, декорування, петриківський розпис, Україна, друга половина 
ХХ століття. 

 

Постановка проблеми. Відомо, що декоративне мистецтво України упродовж багатьох століть 
славить самобутніми розписами, серед яких петриківський, васильківський, опішнянський, 
косівський, самчиківський та полтавський. Більшість з означених видів були універсальними й 
застосовувалися для оздоблення екстер‘єру та інтер‘єру будинків, простого керамічного посуду, 
кахлів або виконувалися окремо у вигляді «мальованок» [5]. Так, косівський притаманний 
Гуцульщині, а опішнянський і васильківський характерні для декорування низки усталених форм, як 
куманці, кринки, молочники тощо.  

При цьому петриківський розпис чи не єдиний, який у другій пол. ХХ ст. трансформований з 
площинної поверхні не лише для оздоблення глиняної кераміки, а й для фарфору–фаянсу. Тому виникає 
необхідність охарактеризувати особливості адаптації «петриківки» для оформлення тонкостінних 
виробів, як нового варіанту втілення традиційного мотиву українського декоративного мистецтва. 

Аналіз досліджень і публікацій. Ґрунтовним дослідженням, яке розкриває всі тонкощі декорування 
вітчизняного фарфору-фаянсу є праця О. Школьної «Київський художній фарфор ХХ століття» (2011) [8]. 

Авторка детально характеризує передумови виникнення КЕКХЗ, його розвиток та мистецьку спадщину 
загалом та окремих художників, які працювали на підприємстві. Натомість наявна інформацію щодо 
використання петриківському розпису у фарфорі та фаянсі окреслює шлях подальшого дослідження 
означеної теми. 

Поглиблюють питання «петриківки» у дизайні тонкої кераміки Київського експериментального 
керамічно-художнього та Коростенського фарфорового заводу М. Лампека [2] та А. Чуднівець [7] у низці 
своїх публікацій (2019 р.). Особливу увагу у роботах указаних науковців присвячено творчості провідних 
майстрів, що спеціалізувалися на петриківському розписі фарфору. Загальним тенденціям декорування 
української тонкої кераміки України присвячені праці Н. Ревенок [3], А. Титаренко [6], А. Варивончик [1].  

Мета статті полягає у висвітленні специфіки застосування традиційних розписів в оздобленні 
українського фарфору-фаянсу другої пол. ХХ ст. у контексті діяльності місцевих керамістів-художників. 

Виклад основного матеріалу. Упродовж тривалого часу в кожній місцевості України розвивалися 
окремі види декоративно-прикладного мистецтва, техніки виконання виробів і способів їх декорування. 
Якщо розглядати керамічні твори, то в їх оздобленні домінувало використання традиційних розписів, які 
різнилися за мотивами, колоритом і безпосередньо технікою нанесення на поверхню. Так, опішнянський та 
васильківський прикрашали глиняний керамічний посуд, у складі якого були досить усталені форми для 

місцевого побуту. Найчастіше рослинні візерунки у притаманних кольорах для означених розписів 
застосовувалися на різних формах тарілок, мисок, глечиків, куманців, ємностях для приготування їжі тощо. 
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Натомість яворівський розпис, що виник у XVIII ст., простежується здебільшого в окремих 

декоративних картинах, у меншій кількості в оздобленні дерев‘яних виробів. Самчиківський розпис, як 
наймолодший у цій царині, характерний для оформлення екстер‘єру та інтер‘єру будинків Хмельницької 
обл. [1, 5]. 

Найбільш універсальних серед означених технік має петриківський розпис, який простежується у 
дизайні посуду, дерев‘яних речах і самостійних декоративних композиціях. Традиційно розпис 
виконується на білому тлі і охоплює майже всю площину предмету. Домінують рослинні мотиви, які 
зображуються у вигляді окремих квіток, бутонів чи складних букетів. Рідше, але у флористичних творах, 
вимальовувалися зооморфні та орнітоморфні сюжети. Ще однією характерною рисою «петриківки» є 
яскрава кольорова палітра, що ґрунтується на трьох основних кольорах – червоному, синьому та 
жовтому. Проте, вправні художники вміли через ці кольори значно розширювати загальний колорит. 

До кінця ХІХ століття багатобарвний петриківський розпис прикрашав різноманітний глиняний 
посуд, проте через кілька десятиліть майстри звернулися до нового штибів матеріалів – фарфору та фаянсу. 

О. Школьна зазначає, що вже на початку ХХ ст. фарфор потрапляє до широкого побутового вжитку 
і поступово замінює народну кераміку. Так, уже знаний спосіб оздоблення був адаптований на поверхні 
нових тонкостінних творах [4; 206]. 

Першопрохідці-художники, які застосували петриківський розпис у декоруванні фарфору, діяли на 
Київському експериментальному керамічно-художньому заводі. Зокрема, до провідних майстрів, що 
спеціалізувалися на «петриківці», належали В. Клименко-Жукова, М. Тимченко та Г. Павленко. Це були 
здебільшого представники київської школи, які надали традиційній техніці оздоблення самобутності, 
оригінальності та нової інтерпретації вже усталених мотивів [2].  

Так, авторський стиль художниці В. Клименко-Жукової (1921–1965 рр.) сформувався під час 
навчання у Петриківській школі декоративного малювання, яке проходило під керівництвом знаної 
майстри «петриківки» Т. Пати [2; 9]. 

Фарфорові вироби, які розписувала В. Клименко-Жукова, вирізняли складні композиції, вишукана 
колірна гама, яка часто будувалася на контрастах. Унікальним умінням означеної майстрині було вміння 
поєднувати традиційні та нововведені елементи, зокрема тендітні графічні лінії та штрихи. Яскравим 
утіленням творчих експериментів і оригінальної манери виконання вирізняються її роботи, створені у 
період її діяльності на Київському експериментальному кераміко-художньому заводі (1944–1964 рр.) [7]. 

Нетривіальний підхід художниці демонструють розписні фарфорові твори 50-х років ХХ ст. У них 
майстерно перепліталися такі традиційні мотиви петриківки, як «гребінець» та «горішок» із новою 
манерою ажурного виконання з характерною асиметричністю.  

Унікальне поєднання досвіду у Петриківської школи декоративного малювання Т. Пати та 

Київської школи майстрів народного мистецтва репрезентують твори Тимченко Марфи Ксенофонтівни 
(1922–2009 рр.). Завдяки навчанню у таких знаних митців декоративного мистецтва, як О. Кулик, 
М. Рокицький та Т. Флора, вона вміла вдало трансформувати складні квіткові композиції у межі 
фарфорового посуду [2, 7, 8].  

Крім того, М. Тимченко розширила межі використання петриківського розпису від окремих творів 
до тиражного виробництва. Так, останнє стало можливим у зв‘язку з діяльністю майстрині на 
Коростенському фарфоровому (1941 р.) та Київському експериментальному кераміко-художньому (1954–
1972 рр.) заводах. Оздоблення виробів, яке виконувала М. Тимченко, втілювало багатогранність традицій 
розпису і новаційного рішення їх адаптування на новий матеріал.  

Цікаву інтерпретацію отримав петриківський розпис у декоруванні виробів Тернопільського 
фарфорового заводу, зокрема у творчості П. Тарасенко (1911-1979 рр.). Художник один із не багатьох на 
визначеному підприємстві застосовував для оформлення фарфору петриківські мотиви. Вирізнялися 
роботи автора легким спрощення малюнку вже усталених зображень квітів і яскравий колорит. Чудовим 
зразком мистецької спадщини П. Тарасенко є чайний сервіз «Святковий» (1972 р.) [5, 6]. 

Але застосування петриківського розпису на вказаному підприємстві було радше рідкістю, ніж 
постійної практикою. Найбільшого розвитку означений розпис отримав, безумовно, на КЕКХЗ, де став 
його своєрідною візитівкою. При цьому діяльність провідних майстрів київської школи вплинула на 
декорування фарфору-фаянсу й інших виробництв України другої пол. ХХ ст. Саме у майстернях 
Київського експериментального кераміко-художнього заводу заклали стилістичні основи адаптації 
традиційної петриківки у формування тонкої кераміки, виробили самобутні варіації композицій і 
розширили кольорову палітру. Крім того, фахівцями КЕКХЗ були випускники Межигірського художньо-

керамічного технікуму, які збагатили означений мотив і адаптували його й для розпису фаянсу [8]. 
Висновки. В українському декоративно-прикладному мистецтві відома низка традиційних розписів, 

зокрема опішнянський, петриківський, васильківський, яворівський, самчиківський та косівський. Кожен із 
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них мав свої композиційні засади, сюжети, характерний колорит та призначався до певного простору чи 
предметів. 

При цьому для декорування фарфору-фаянсу застосовувався активно петриківський розпис, який, 
завдяки діяльності таких майстрів, як В. Клименко-Жукова, Т. Тимченко, Г. Павленко, П. Тарасенко, 
набув сучасного відображення. Означені художники вміло адаптували усталені форми розпису у межі 
нових тонкостінних виробів, трансформували типові квіткові зображення, не втрачаючи їх національної 
самобутності. Загалом, епіцентром поширення тенденції використання традиційного петриківського 
розпису і надання йому сучасного звучання було притаманне продукції Київського експериментального 
кераміко-художнього заводу. Надалі ця практика отримала продовження в оздобленні асортименту 
Коростенського фарфорового заводу та Тернопільського фарфорового заводу. 
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The article highlights the main traditional Ukrainian paintings that were used in the decoration of fine ceramics 

of the second half of the XX century. It was found that Opishnia, Vasylkiv and Kosiv paintings were used in the 

decoration of clay products. Instead, in the design of porcelain and faience, Petrykivka was traced, which was 

successfully adapted for various forms of dishes and sets. The work of such masters as M. Tymchenko, G. Pavlenko, V. 

Klymenko-Zhukova and P. Tarasenko, who contributed to the popularization of this species of painting, is 

characterized. It was found that an important role in the spread of the trend of using «Petrykivka» in the decoration of 
porcelain and faience Kyiv Experimental Ceramic and Art Factory. The use of this traditional motif in the products of 

Korosten porcelain production was revealed, in particular thanks to the artist M. Tymchenko. 
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The purpose is to determine the specifics of the use of traditional paintings in the decoration of Ukrainian porcelain 

and faience of the second half of the XX century. In addition, the aim is to reveal the activities of local ceramist artists. 

Results. The article highlights the main traditional Ukrainian paintings that were used in the decoration of fine 

ceramics of the second half of the XX century. It was found that Opishnia, Vasylkiv and Kosiv paintings were used in 

the decoration of clay products. Instead, in the design of porcelain and faience, Petrykivka was traced, which was 

successfully adapted for various forms of dishes and sets. The work of such masters as M. Tymchenko, G. Pavlenko, 

V. Klymenko-Zhukova and P. Tarasenko, who contributed to the popularization of this species of painting, is 

characterized. It was found that an important role in the spread of the trend of using «Petrykivka» in the decoration of 
porcelain and faience Kyiv Experimental Ceramic and Art Factory. The use of this traditional motif in the products of 

Korosten porcelain production was revealed, in particular thanks to the artist M. Tymchenko. 

Research methodology. The study applies general scientific principles, methods and approaches. Principles of 

comprehensiveness, historical-chronological, historical-comparative, historical-cultural methods, art historical analysis 

and cross-cultural methods are applied. 

Novelty. It is associated with the study of the peculiarities of adaptation of «Petrykivka» for the design of 
porcelain and faience, as a new variant of the embodiment of the traditional motif of decorative art of Ukraine.  

The practical significance. To deepen knowledge about the use of Petrykivka painting in the decoration of 

porcelain and faience of the XX century. 
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Кахлі, відомі в Україні ще з XIV ст., посіли чільне місце серед численних видів художньої кераміки. 
Впродовж цього тривалого часу кахельна справа еволюціонувала в спільному вирі з українським декоративно-

прикладним мистецтвом, тому пічні кахлі увібрали у себе як технологічні, так і декоративні особливості того чи 
іншого періоду в історії вітчизняного ужиткового мистецтва. Завдяки своїм функціональним та оздоблювальним 
функціям пічні ансамблі ставали своєрідним акцентом у формуванні інтер‘єрного середовища.  
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