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использование элементов имитационности в хоровых партиях при доминирующей гармоничной основе. 

Произведения являются вкладом композитора в сокровищницу украинского музыкального фольклоризма. 
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Георгия Мирецкого. 
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Attempting to bring some analytical reviews of the creativity by the first professional composer of modern Volyn 

Heorhii Miretskyi (1929–1978) from Lutsk, whose active engagement was carried out in the 1950s-1970s, was carried out 
in contemporary musicology. The general situation with the artist’s heritage is considered, which returns to the concert 

initiative and son Alexander’s main efforts. Selected choral transcriptions of Volyn folk songs which became one of the 

peaks by H. Miretskyi’s work on the example by “How to beil and poplars” op. 85 and “Such eyes” op. 90 worked out. 

The specificity of these works in the general context of Ukrainian choral heritage has been followed. It is emphasized that 

the composer uses original technical composition techniques – imitation of instrumental sound, insert-quote of other folk 

songs. The use of elements of imitation in choral parties with a dominant harmonious basis and others are characterize the 

transcriptions also. The works are artist’s contribution to the Ukrainian musical folklorism treasury.  
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The aim is to carry out the analysis of selected choir decorations of the Volyn folk songs that became one of H. 

Miretskyi’s creativity peaks and to distinguish the specifics of these works in the general context of Ukrainian choral heritage. 

Research methodology. The methodology is based on the next. Today, having access to H. Miretskyi’s heritage, we 

can fully appreciate its artistic value, which is extremely relevant for a holistic understanding of the musical culture 

development in Volyn at different historical stages and redefine some “established truths” concerning its panoramas in the 

1950s–1970s. Since H. Miretskyi’s work is only involved in musicology analytics, in our research we will rely on separate 

existing publications and electronic sources. 

Novelty. It is determined that the creativity of the artist was undeservedly forgotten for three centuries. The article is 

one of the first scientific attempts to analyse the composer's chorus. 
The use of elements of imitation in choral parties with a dominant harmonious basis and others are characterize the 

transcriptions also. The works are artist’s contribution to the Ukrainian musical folklorism treasury.  

The practical significance. The article will become a ground for researchers in Ukrainian choral music and Volyn 

musical art.  
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«Перечекай усі чекання», «Заспівай мені, мамо моя», «Спалена пісня». Проаналізовано вибрані солоспіви: 

«Засвіти мені в серці» («Відвертість») і «Перечекай усі чекання» («Надія») з циклу «Три романси на слова 

О. Богачука», а також пісню «Заспівай мені, мамо моя».  

Солоспів «Засвіти мені в серці» вирішений у пізньоромантичному лірико-патетичному дусі, монолог 

укладений у форму наскрізного розвитку. У творі «Перечекай усі чекання» поетичний текст інтерпретовано у 

вигляді елегії у куплетній формі, сповнену просвітленої мрії, тихої радості, впевненості у незворотності 

найсильнішого почуття – кохання. У пісні «Заспівай мені, мамо моя» змальовано любов до найріднішої 

людини, що проявляється у показі щирого, сильного почуття героя. Вказані твори осмислено як художній 
здобуток Волині ІІ пол. ХХ ст.. 

Ключові слова: українська камерно-вокальна музика, солоспів, музична культура Волині, творчість 

Г. Мірецького, творчість О. Богачука. 
 

Постановка проблеми. Ретроспектива музичного мистецтва України містить розмаїту множинність 

явищ, що реалізувалося у низці жанрів академічної та популярної культури. У даному контексті 

звертаємося до пісень Георгія Мірецького (1929–1978 рр.), що разом із солоспівами і хоровими творами 
автора набули популярності у другій пол. ХХ ст. на Волині. Сьогодні цей спадок є менш задіяним, проте, 

його історична роль у розвитку професійного музичного мистецтва та, в цілому, культури краю у 1950–

1970-х роках є надзвичайно вагомою, тому, з метою подальшого збереження, актуалізації і популяризації, 
вказаний спадок повинен стати об’єктом музично-культурологічних розвідок та увійти до музично-

дидактичної практики.  

Перу Г. Мірецького належить ряд вокальних творів на вірші поетів світового значення в 
українському перекладі О. Магона, серед яких найбільш популярними стали «Пелюстоньки з квітки 

осипаються» за Ш. Патефі, «Що змовкнув веселощів глас» за О. Пушкіним, «Не вір хвалам і 

завірянням» на вірш М. Лермонтова та ін. 

Надзвичайно плідною була співпраця Г. Мірецького з волинськими поетами, результатом якої стали 
такі шедеври авторської пісні, як «Не ходіть по чужих слідах», «Балада про чекання», «Сон-трава» на вірші 

П. Маха, а також «Засвіти мені в серці», «Мені приснилося», «Перечекай усі чекання», «Заспівай мені, 

мамо моя», «Спалена пісня» за поезіями О. Богачука, до окремих з яких звернемося у даному контексті. 
Аналіз останніх досліджень. Музичне мистецтво Волині як феномен культури в його розвитку 

від другої пол. ХХ ст. до сучасності є предметом наукових досліджень Л. Ігнатової [2], О. Марача [3], 

колективної монографії викладачів СНУ ім. Лесі Українки [6] та ін. 
Біографічні дані Г. Мірецького висвітлені на персональному сайті митця [5], огляд окремих 

сторінок творчості композитора здійснений у низці публікацій у місцевій пресі. Проте, до наукового 

аналізу твори композитора лише розпочинаю залучатися, тому дана тема потребує уваги. 

Мета статті – проаналізувати солоспіви Г. Мірецького на вірші О. Богачука та осмислити 
вказані твори як художній здобуток Волині другої пол. ХХ ст. 

Волинянин О. Богачук (1933–1994 рр.), відомий літературний і громадський діяч, є автором 

збірок «Незабутнє», «Вересневий грім», «Зелене руно», «Золота жінка», «Крик попелу», «Стогін землі», 
«Світи мені, Дніпре», «Цвіт роси», «А час не жде», багато віршів з яких покладені на музику 

А. Андруховим, В. Верменичем, В. Герасимчуком, В. Горностаєм, А. Горчинським, М. Дациком, 

К. Домінченом, Г. Майбородою, Г. Мірецьким, А. Пашкевичем, А. Пастушенком, І. Перчуком, 

О. Сєровим, І. Сльотою, О. Стадником, М. Стефанишиним, В. Чинчем і до сьогодні пам’ятаються 
шлягерами «Троянди на пероні», «Тиша навкруги» та ін.  

При тому, що О. Богачуку «підвладні і афористична мініатюра, і замашна гумореска, і гостра 

інвектива, і сонет, і широкомасштабні епічні полотна, реалізовані в поемах» [7, 6], головними рисами 
творчості поета визначають філософічність, музикальність, поетичну світломузику, музичну виразність, 

мелодійність, близькість до народної пісні [1], що проявилися як відображення надзвичайно тонкого, 

ліричного світосприйняття та величезної любові до жінки, матері, рідного поліського краю. 
Вірш «Засвіти мені в серці», що викликає алюзії до славетного «я маю серці те, / що не вмирає» 

Лесі Українки, є надзвичайно промовистим прикладом тонкого ліризму як домінуючої риси творчості 

О. Богачука: «Засвіти мені в серці /  незасвічену мрію, / вижень смуток, / окутаний тугою…», «Засвіти 

мені в серці / незасвічену мрію, / витри очі / живою веселкою». 
Солоспів Г. Мірецького ор. 83 на вірш «Засвіти мені в серці», що має другу назву «Відвертість», 

став «знаковим» у збірці творів композитора, де подано сторінку із рукопису автора [4; 5]. Твір входить 

до циклу «Три романси на слова О. Богачука», що став однією з кульмінацій творчості композитора, 
поруч із популярним хоровим твором «Такі оченьки» ор. 90 та ін. 

Солоспів вирішений у пізньоромантичному лірико-патетичному дусі, схвильований монолог 

укладений у форму наскрізного розвитку. 
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Характер твору встановлюється уже у фортепіанному вступі – тріольність (12/8), ямбічні висхідні 

мелодичні ходи, мінор із чергуванням дорійської та натуральної сексти, гармонізовані зворотом з 
еліпсисом t7 – D6

5 / VIIнат. – VІ6 – t. Романтично-схвильований характер вокального висловлювання, що 

утримується протягом усього твору, створюють вказані вище ямбічні висхідні ходи і тріольність, 

чергування альтераційності та розальтерації (ais – a, eis – e та інші), метрична змінність (12/8, 9/8, 6/8), 
поліфонізація фактури в опорним моментах (як, наприклад, у каденції першого речення на тлі подвійно-

домінантового септакорду), широкі ходи, у тому числі на висхідну септиму, октаву приклад 1)1, 

повторення слів у кульмінаційних моментах, що розширюють структуру строфи, поліритмія (дуолі у 

завершенні твору на словах «витри очі…») та ін. Особливим засобом створення романтичного образу є 
органічна неквадратність організації побудови, де трапляються речення з п’яти, трьох та іншої непарної 

кількості тактів. 

Звернемося і до дидактичного аспекту нашого дослідження. Виконання твору вимагає вміння 
тримати цілісний образ протягом наскрізного розвитку всього твору, правильно показавши кульмінаційну 

зону у точці золотого січення. Важливо правильно мислити широкими фразами і, відповідно, розподіляти 

дихання на широкі фрази, розвиток мелодії в яких спрямовувати до опорних звуків четвертних 

тривалостей (при легшому виконанні восьмих). Виконання альтерованих звуків повинно бути 
загостреним, особливо у мікровідхиленнях. У виконанні дуолів у завершенні твору варто активізувати 

ритмічне чуття. Особливу складність являють висхідні стрибки, що виконують «на опорі» задля 

досягнення інтонаційної точності. 
Інший твір, до якого звернемося у даному контексті – солоспів із цього ж циклу «Три романси на 

слова О. Богачука» – «Перечекай усі чекання» із супутньою назвою «Надія» ор. 82 

Поетичний текст інтерпретовано у вигляді елегії у куплетній формі, сповнену просвітленої мрії, 
тихої радості, впевненості у незворотності найкращого і найсильнішого почуття – кохання: «Якщо у 

серці є кохання – / Не обмине / Тебе воно».  

Для музичної мови солоспіву притаманні наступні риси. Як і в попередньому творі, композитор 

використовує гармонічну послідовність з еліптичним зворотом у фортепіанному вступі, що створює 
ефект певної інтриги. Мелодія вільно розвивається двотактовими фразами, що рухаються до 

інтонаційно-ритмічної опори, при цьому композитор змінює метричні межі тактів, підлаштовуючи їх 

під потреби показу поетичного слова (метрична зміна на 2/4 та ін.). У розвитку мелодії виділяється 
кульмінація, теж у точці золотого січення, що розпочинається із висхідного закличного квартового 

стрибка і подальшого нисхідного руху (прикладі 2). Вказана кульмінація створюється на тлі відхилення 

з основної тональності d-moll у субдомінантову g-moll. Певні видозміни стосуються останнього 
куплету (третя вольта), пов’язані із висхідним рухом у завершенні твору.  

Солоспів є зручним для виконання, за умови доброго відчуття гармонії, на основі якої розвивається 

мелодична лінія. Разом із тим, у процесі вивчення твору важливо звернути увагу на інтонаційну точність 

відтворення усіх інтервальних ходів, серед яких вирізняють квартові, квінтові, секстові, а також 
альтерацій, які мають внутрішньотональне і модуляційне значення (при відхиленні в тональність 

субдомінанти). 

Значна частина творчого доробку О. Богачука присвячена темі материнства – матері, яка чекає 
сина з війни, матері турботливої і скромної сільської жінки, яка любить і розуміє, зокрема «Приснилось 

матері», «Ой чого ти, чайко», «Пісня сивої туги», «Мати», «Димить туман», «Колискова», а серед 

покладених на музику Г. Мірецьким – пісня «Заспівай мені, мамо моя» ор. 68, що належать до 

попереднього періоду творчості митця.  
У творі змальовано любов до найріднішої людини, що проявляється у показі щирого, сильного 

почуття героя. Твір написаний у купленій формі з новим варіантом останнього куплету. 

У фортепіанному вступі задається настрій солоспіву, його характерною рисою є мажорна домінанта 
в g-moll зі специфічною дорійською секстою. Головним засобом творення художнього образу є мелодика, 

насичена ритмоінтонаційними особливостями – альтераціями, ходами на хроматичні інтервали, особливою 

ритмікою, яку підтримує колоритна гармонія, – і кожного разу це пов’язано з акцентуванням сенсу 
поетичного слова. Наприклад, відхилення у паралельний D-dur через альтеровану субмедіанту мажоро-

мінорної системи на словах «… як бувало колись над колискою», «в грудях моїх перепілкою»; 

альтераційні зміни в мелодиці при повторенні слова «слухати»; гострий, підвищений ІV ступінь подвійної 

домінанти із стрибком на збільшену кварту донизу на «в замрії», «щебече» та ін. У приспіві – це широкі 
ходи, що ілюструють заклики «заспівай, заспівай» або «розкажи, розкажи», у тому числі відома 

романсовою семантикою затактова висхідна секста, що рухається до ввідного ступеня нової тональності d-

moll, та ін. (приклад 3). 
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Погляд на солоспів «Заспівай мені, мамо моя» з дидактичної точки зору виявив такі особливості: 

важливість відчуття ладогармонічної змінності, яка впливає на інтонацію як в альтераційних моментах, так 
і при ладовому переосмисленні тих чи інших ступенів; гостре відчуття альтераційних мелодичних змін; 

точне відтворення різниці у тріольному та пунктирному ритмах, вміння будувати широку фразу із низки 

мотивів. 
Висновки. У солоспівах на вірші О. Богачука композитор Г. Мірецький майстерно втілив 

поетичні задуми, створивши перлини волинської музичної творчості другої половини ХХ століття. 

Тонкий ліризм, любов до малої батьківщини, повага матері, щире кохання – головні теми творчості 

поета, що отримали відгук у камерно-вокальному жанрі композитора у пізноромантичній стилістиці, 
для якої притаманне втілення душевного пориву через часте використання «схвильованої» тріольності, 

чергуванні фраз частого і широкого дихання, гармонічного колориту, виваженої альтераційності та 

уваги до поетичного слова у кожному мотиві в його мелодичному оформленні.   
Безумовно, ці твори, що гідні поповнити художній репертуар сучасних виконавців, мають шанси на 

«друге життя» у множинних інтерпретаціях, і це забезпечує перспективи їх подальших наукових 

досліджень. 
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Приклад 2 

 

Приклад 3 

 
Примітки: 

1.Нотні приклади подаються за виданням: [4]. 
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РОМАНСЫ ГЕОРГИЯ МИРЕЦКОГО НА ПОЭЗИЮ АЛЕКСАНДРА БОГАЧУКА: 

ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ АСПЕКТ 

Мрочко Виктор – заслуженный артист Украины, старший преподаватель  

кафедры истории, теории искусств и исполнительства; 

Кириченко Инна – старший преподаватель кафедры 

истории, теории искусств и исполнительства, 

Восточноевропейский национальный университет им. Леси Украинки, г. Луцк 
 

Рассмотрено камерно-вокальное творчество волынского композитора второй половины ХХ века 

Г. Мирецкого на стихи современника А. Богачука. Результатом сотрудничества художников стали романсы «Зажги 
мне в сердце», «Мне приснилось», «Пережди все ожиданья», «Спой мне, мама моя», «Сожжённая песня». В статье 

проанализированы избранные романсы, а именно – «Зажги мне в сердце» («Открытость») и «Пережди все 

ожиданья» («Надежда») из цикла «Три романса на слова А. Богачука», а также песня «Спой мне, мама моя». 

Установлено, что романс «Зажги мне в сердце» решён в позднеромантическом лирико-патетическим духе, 

взволнованный монолог заключён в форму сквозного развития. В произведении «Пережди все ожиданья» 

поэтический текст интерпретировано в виде элегии в куплетной форме, полной просветлённой мечты, тихой 

радости, уверенности в необратимости лучшего и сильнейшего чувства – любви. В песне «Спой мне, мама моя» 

изображено любовь к самому родному человеку, что проявляется в показе искреннего, сильного чувства героя. 

Указанные произведения осмыслено как художественное достижение Волыни ІІ пол. ХХ века. 

Ключевые слова: украинская камерно-вокальная музыка, романс, музыкальная культура Волыни, 

творчество Г. Мирецкого, творчество А. Богачука. 
 

THE HEORHII MIRETSKYI’S SOLO SONGS BY OLEKSANDR BOHACHUK’S POETRY:  

ARTISTIC ASPECTS 
Mrochko Viktor – the Honored Artist of Ukraine,  

the Senior Lecturer of the Department of music and practical training, 

Kyrychenko Inna – the Senior Lecturer of the Department of music and practical training 

in Lesya Ukrainka Eastern European National University 
 

The chamber vocal work by Volyn composer of the second half of the ХХth century H. Miretskyi based on the poetry 

by contemporary O. Bohachuk is considered. The solo songs «Light in My Heart», «I Dreamed», «Wait for All 
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Expectations», «Sing to Me My Mom», «The Burned Song» are became a result of the artists’s cooperation. The selected 

solos songs, namely, «Light in My Heart» («Honesty») and «Wait for All Expectations» («Hope») from the series «Three 

Romances by O. Bohachuk», as well as the song «Sing to Me, My Mom» are analysed in the article. 

In the course of the analysis it is established that the solo song «Light in My Heart» is solved in a late-romantic lyric-

pathetic spirit, an agitated monologue concluded in the form of cross-development. The poetic text is interpreted in the form 

of an elegy in a couplet, filled with enlightened dreams, quiet joy, confidence in the irreversibility of the best and strongest 

feelings as a love in «Wait for All Expectations». The song «Sing to Me, My Mom» depicts the love to the most native 

person, it is manifested in the display of a genuine, strong hero’s feeling. 
These works are conceived as Volyn artistic achievement of the second half of the ХХth century, and their didactic 

features are indicated. 

Key words: Ukrainian chamber-vocal music, solo song, Volyn musical culture, creativity by H. Miretskyi, creativity 

by O. Bohachuk. 
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THE HEORHII MIRETSKYI’S SOLO SONGS BY OLEKSANDR BOHACHUK’S POETRY:  

ARTISTIC ASPECTS 

Mrochko Viktor – the Honored Artist of Ukraine,  

the Senior Lecturer of the Department of music and practical training, 

Kyrychenko Inna – the Senior Lecturer of the Department of music and practical training 

in Lesya Ukrainka Eastern European National University,  
 

The aim is to analyse Heorhii Miretskyi’s solo songs by OIeksandr Bohachuk’s poems and to comprehend it as a 

work of Volyn art in the second half of the 20 th century, to point out didactic features of the analysed works.  

Research methodology. It is based on the general principles of musicological and methodological-performance 
analyses. 

Novelty. In this context, we turn to the songs by Heorhii Miretskyi (1929–1978), which together with the solo 

songs and choral works of the author became very popular in the second half of the 20 th century in Volyn. Today, this 

legacy is less involved, however, its historical role in the development of professional music and, in general, the culture 

of the region in the 1950 s and 1970 s is extremely important, so in order to continue to preserve, actualize and 

popularize, this heritage should become the subject of music-cultural exploration and enter into music-didactic practice.  

These works are conceived as Volyn artistic achievement of the second half of the ХХ th century, and their 

didactic features are indicated. 

The practical significance. The article will become a ground for researchers in Ukrainian and Volyn musical 

culture, in educational process in preparation of singers. 

Key words: Ukrainian chamber-vocal music, solo song, Volyn musical culture, creativity by Heorhii Miretskyi, 

creativity by Oleksandr Bohachuk. 
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