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Продемонстровано, що на початку 50-х рр. ХХ ст. в СРСР існувало три позиції щодо розвитку бального 
танцю: заборона сучасних танців та танцювальних майданчиків; поширення і розвиток сучасних бальних танців, 
опанування західних танців; створення й популяризація репертуару радянських бальних танців. Але жодна з них не 
стала моностратегією розвитку бального танцю в СРСР. У другій половині 50-х рр. ХХ ст. бальний танець в СРСР 
став на шлях компромісного, з політико-ідеологічного погляду державно-партійної номенклатури, розвитку, що 
поєднував опанування стандартизованих західних танців та танців радянської програми. 
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Постановка проблеми. Важливим періодом у розвитку бального танцю в СРСР стала середина 
50 – початок 60-х рр. ХХ ст. – напередодні та після першого міжнародного конкурсу бальних танців, 
проведеного під час VI Всесвітнього фестивалю молоді та студентів (28 липня – 11 серпня 1957 р., 
Москва). Саме тоді країна обирала шлях розвитку у сфері бальної хореографії на найближчі понад 30 
років, відбувалась боротьба різних позицій щодо напрямів бального танцювання. Той період розвитку 
бального танцю в історії хореографічного мистецтва Радянського Союзу заслуговує на спеціальне 
наукове дослідження. 

Аналіз останніх досліджень та публікацій. Бальний танець обраного для дослідження періоду 
привертав увагу науковців у контексті різноаспектних праць: М. Алякринська [1], аналізуючи 
тенденції розвитку масового танцю 1950-х рр. докладно зупиняється на бальних танцях, створених на 
основі народних; О. Бредихін [2], досліджуючи історію спортивного бального танцю, лише побіжно 
торкається 50-х рр. ХХ ст. в СРСР; Н. Терешенко [13] досліджує бальний танець в системі освіти 
УРСР; О. Касьянова [9] пропонує загальну періодизацію розвитку бального танцю радянського часу, 
виділяючи, зокрема, два етапи 1948–1956 рр. та 1957–1991 рр., другий з яких, видається занадто 
великим, що обґрунтовано нами раніше [16]; проблему побутування радянської програми бальних 
танців нами докладно розглянуто у попередній публікації [15]. Цілісного розгляду підходів до 
розвитку бальної хореографії в СРСР середини 50 – початку 60-х років ХХ ст. проведено не було. 

Мета статті – виявити основні стратегії розвитку бальної хореографії в СРСР середини 50 – 

початку 60-х років ХХ ст. 
Виклад основного матеріалу дослідження. Вагомим соціокультурним чинником, що 

стимулював розвиток бального танцювання в СРСР, як уже зазначалося, став міжнародний конкурс 
бальних танців під час VI Всесвітнього фестивалю молоді та студентів 1957 р. у Москві. Але відносна 
легітимізації бального танцю в Радянському Союзі не відбулася миттєво. Окремі провісники цього 
процесу, зокрема прагнення молоді до опанування західної бальної танцювальної культури, 
проявлялися в різних формах, чому є чимало доказів. 

Занепокоєння щодо репертуару танцювальних майданчиків в СРСР – місця проведення масових 
танцювальних заходів, де практикували, переважно, парне танцювання, розучування масових бальних 
танців, висловлено у «Записці Відділу науки і культури ЦК КПРС зі згодою секретаря ЦК КПРС про 
“послаблення ідеологічного контролю за змістом та якістю виконання репертуару в концертно-видовищних 
установах країни”» на ім’я секретаря ЦК КПРС П. Поспєлова за підписом О. Румянцева, П. Тарасова та 
Б. Ярустовського, датованій 19 травня 1953 р. У ній йдеться про погіршення ідейно-політичного та 
художнього контролю за виконавською діяльністю і репертуаром численних культурних осередків, зокрема 
й танцмайданчиків: «В даний час концертно-видовищна і масова культурно-мистецька робота у величезній 
мережі міських і сільських клубів, будинків і палаців культури… та інших громадських місць, що 
привертають мільйони глядачів і слухачів, знаходиться фактично поза контролем. Це цілком відноситься 
також до численних виконавців різної побутової музики: оркестрів на танцмайданчиках…» [9]. 

Попри спроби посилити ідеологічне спостереження та контроль можна констатувати наявність 

зворотних  процесів.  Опосередковано  про  поширення  західної  танцювальної  культури  свідчить  
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«Записка Відділу науки та культури ЦК КПРС про “негативну роль у справі комуністичного 
виховання” західної пісенно-танцювальної музики», за підписом заступника завідуючого Відділом 
науки та культури ЦК КПРС П. Тарасова та Б. Ярустовського, датована 2 серпня 1954 р. У ній 
йдеться про значне збільшення накладу грамплатівок із західною танцювальною музикою, її шалену 
популярність серед молоді, щоденне багатогодинне її виконання у «піонерських таборах, санаторіях, 
будинках відпочинку, літніх садах та парках… тобто місцях відпочинку та найбільш масового 
скупчення людей. Основним «провідником» цієї американської, англійської та німецької масової 
музики є грамплатівка» [5]. Така ситуація склалася на багатьох танцмайданчиках СРСР. 

Також бальні танці поступово вкорінювались у середовищі художньої самодіяльності. З 
«Інформації директора Кисловодського Будинку культури медичних працівників Б. Єрмакова 
крайкому профспілки медпрацівників про хореографічний колектив» від 10 березня 1953 р. 
дізнаємося, що самодіяльний хореографічний колектив Кисловодського Будинку культури медичних 
працівників, «що складається з 60 осіб і чотирьох вікових груп, вивчає сучасні бальні танці» [8]. Але 
в описі репертуару колективу бальні танці названі останніми після класичних та народних, що цілком 
відповідало загальним настановам організації художньої самодіяльності в СРСР, де переважали 
танцювальні колективи народного танцю та користувалися підтримкою ансамблі класичного танцю. 
Попри це, визнання присутності бальних танців у репертуарі самодіяльного хореографічного 
колективу свідчить про можливість розвитку цього різновиду хореографії. Безумовно, репертуар 
бальних танців був чітко регламентованим, часто обмежувався рекомендованими масовими та 
історико-побутовими танцями. Але в середовищі таких колективів поглиблювався інтерес до 
західних бальних танців, так званих, стандартизованих. Хоча саме проти стандартизованих танців 
(європейських та латиноамериканських танців стандартизованої структури задля виконання на 
змагальних заходах) виступали деякі визнані фахівці хореографічного мистецтва в СРСР. 

Звернемо увагу ще на один дивний момент. Одночасно із забороною проведення балів у їх 
дореволюційному розумінні, у радянські часи випускні шкільні танцювальні вечори незмінно 
називалися «балами», а обов’язковим елементом їх програми був шкільний вальс [10; 286–287]. 

Не можна не помітити цілеспрямованих дій з підготовки до фестивалю у сфері масового танцю, 
до якого відносили і бальні танці. Репертуар танцювальних вечорів у розгалуженій мережі клубів, 
будинків культури СРСР – одна з актуальних тем упродовж історії існування цих установ, основним 
завданням яких за доби СРСР була організація «здорового» дозвілля робітників та селян. 
Танцювальні вечори, що проводились у клубах, відігравали виховну та ідеологічну роль, репертуар 
таких вечорів централізовано регламентувався, перевірявся. Однак у середині 50-х років ХХ ст., коли 
одним із завдань культурної сфери стала підготовка до VI Всесвітнього фестивалю молоді та 
студентів, відбулися своєрідні послаблення тиску на танцювальний репертуар у клубах. 

У пресі розгорнулося обговорення нових музичних і танцювальних західних стилів, що 
проникали до СРСР. Через відомих діячів мистецтва транслювались своєрідні настанови щодо їхнього 
використання у чітко регламентованих межах. Сам факт таких виступів став сигналом розширення меж 
дозволеного, певного послаблення партійно-державного номенклатурного тиску у цій сфері. 

1956 р. у журналі «Клуб» (всесоюзний журнал, що виходив із 1951 р. у Москві, з 1964 р. мав 
назву «Клуб та художня самодіяльність») розміщено статтю відомого артиста балету та педагога М. 
Габовича на захист танців, «що прийнято називати західними: танго, фокстрот, блюз». Автор визнає, 
що до таких танців ставились упереджено, їх засуджували, забороняли, виганяли з будинків культури 
та клубів, навішували негативні та ганебні ярлики, попри те, що молодь прагнула їх танцювати [4]. 

Але при всій демократичній риториці М. Габович чітко проводить межу між певними групами 
танців, даючи читачу зрозуміти, що не всі західні зразки «реабілітують», а лише дозволені. Виступаючи 
проти навішування ярликів автор сам називає бугі-вугі та лінд «продуктами дурного смаку», насиченими 
неестетичними рухами та «потворними викрутасами» [4]. Автор наводить два основних аргументи на 
захист танго, фокстроту та румби (красива та приємна для слуху музика та привабливість для молоді) й 
декларує чужість принципам соціалістичної культури думки щодо негативного впливу на молодь цих 
танців. 

І. Нарський вважав, що таке послаблення позицій щодо танців, які раніше вважалися 
породженням «буржуазного культурного занепадництва», пояснюється потребою в опануванні 
молоддю сучасного побутового танцю, який добре відомий майбутнім гостям VI Всесвітнього 
форуму, що приїдуть зі всього світу. «Побоюючись, як би радянська молодь не вдарила в багнюку 
обличчям, радянські організатори фестивалю мобілізували клубну самодіяльність, щоб масово 
навчати молодих людей сучасних бальних танців, прищепити їм елементарну танцювальну культуру 
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та імунітет від західного хореографічного “безкультур’я” у вигляді бугі-вугі, рок-н-ролу, а трохи 

пізніше твісту», – зазначав І. Нарський [12; 322]. 

Хвиля популярності західних зразків бального танцю на початку 60-х рр. у Радянському Союзі 
була настільки потужною, що її не зупинив навіть гнівний випад у бік сучасних танцювальних форм 
М. С. Хрущова у виступі перед діячами літератури та мистецтва 1963 р.: «Почуття заперечення 
викликають деякі так звані сучасні танці, занесені в нашу країну з Заходу. Мені довелося багато 
поїздити по країні. Я бачив російські, українські, казахські, узбецькі, вірменські, грузинські та інші 
танці. Це гарні танці, дивитися їх приємно. А те, що називають сучасними модними танцями, це 
просто якісь непристойності, несамовитості, чортзна-що! Кажуть, що таку непристойність можна 
побачити тільки в сектах трясунів» [3; 25]. 

Поширення нових західних бальних танців уже не можна було зупинити. Але не лише на 
державному, а й побутовому рівні відбувалася боротьба з новими бальними танцями, що проникали у 
СРСР. В. Уральська свідчить, що традиційно, як і в усі часи, у 60-ті рр. ХХ ст. «продовжується 
«боротьба» старшого покоління з новими побутовими танцями. На зміну фокстроту й танго, 
заперечення яких тепер забули, приходять твіст та шейк, що викликали обурення «системи»... Ніхто з 
опонентів нового не хоче оглянутися назад в історію, згадати, як забороняли свого часу вальс чи 
танго, а набагато раніше, у середньовіччі, і будь-який танець, вважаючи його гріховним, не хоче 
зрозуміти, що забороною нічого не можна досягти» [14; 346]. 

Прибічницею несприйняття нових танців була і Н. Матусевич, висловлюючи свою позицію 1963 
р. у праці «Хореографічне мистецтво». Окрім того, що рухи фокстроту, чарльстону, танго вона називає 
дуже спрощеними в порівнянні з багатьма іншими бальними танцями, маючи на увазі танці, народжені 
в Радянському Союзі, Матусевич наполягає на тому, що у рок-н-ролі та твісті різко проявляються 
«ознаки загальної кризи буржуазної культури». «Вульгарно-пошлі, непристойні рухи, тупа і 
одноманітна музика цих танців викликають почуття огиди у нормальної людини», – висловлює своє 
ставлення до західних танців Н. Матусевич [11; 22]. Тут прослідковується ідеологічно вивірена позиція, 
що наслідує ключові тези виступу М. Габовича, де транслювалася офіційна позиція партійного та 
державного керівництва щодо репертуарних дозволів та заборон у західних бальних танцях. 

Впровадження радянських бальних танців шляхом введення їх у рекомендований репертуар 
колективів художньої самодіяльності, танцювальних майданчиків, танцювальних вечорів у клубах та 
будинках культури, проведення конкурсів на кращу постановку чи виконання таких танців часто мало 
зворотній ефект відторгнення. Різко виступаючи проти західних стандартизованих танців європейської 
та латиноамериканської програми, Р. Захаров, відомий балетмейстер та теоретик хореографічного 
мистецтва, намагався впровадити проведення конкурсів бального танцю без стандарту [7; 11–112]. 

Більшість же радянських фахівців бального танцю справедливо вважали відмову від програми 
стандарту абсурдом, але не могли побороти обов’язкову умову проведення конкурсів бального танцю в 
СРСР – наявність програми радянських танців. Ця вимога протрималась до кінця 80-х рр. ХХ ст. 

Висновки. Фактично, на початку 50-х рр. ХХ ст. в СРСР можна говорити про наявність трьох 
позицій щодо розвитку бального танцю: заборона сучасних танців та танцювальних майданчиків; 
поширення та розвиток сучасних бальних танців, опанування західних танців; створення та 
популяризація репертуару радянських бальних танців. Але жодна з них не стала моностратегією 
розвитку бального танцю в СРСР. Пройшовши шлях від повного невизнання (20-і рр. ХХ ст.) через 
певне послаблення категоричності у ставленні (30-і – перша пол. 40-х рр.), через намагання знищення 
західного репертуару бального танцювання та створення виключно радянського (кінець 40 – початок 
50-х рр.), бальний танець у другій пол. 50-х рр. ХХ ст. в СРСР став на шлях компромісного, з політико-

ідеологічного погляду державно-партійної номенклатури, розвитку, що поєднував опанування 
стандартизованих західних танців та танців радянської програми. 
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СТРАТЕГИИ РАЗВИТИЯ БАЛЬНОГО ТАНЦА В СССР СЕРЕДИНЫ 50 – НАЧАЛЕ 60-х ГОДОВ ХХ ВЕКА 
 

Шестопал Лидия Виталиевна – старший преподаватель кафедры хореографического искусства,  
Киевский национальный университет культуры и искусств, г. Киев 

 

Показано, что в начале 50-х гг. ХХ в. в СССР было три позиции относительно развития бального танца: 
запрет современных танцев и танцевальных площадок; распространение и развитие современных бальных танцев, 
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овладение западными танцами; создание и популяризация репертуара советских бальных танцев. Но ни одна из них 
не стала моностратегией развития бального танца в СССР. Во второй половине 50-х гг. ХХ в. бальный танец в СССР 
встал на путь компромиссного, с политико-идеологической точки зрения государственно-партийной номенклатуры, 
развития, сочетавшего освоение стандартизированных западных танцев и танцев советской программы. 

Ключевые слова: бальный танец, хореография, советская программа бальных танцев, танец. 
 

STRATEGIES FOR THE DEVELOPMENT OF BALLROOM DANCE 

IN USSR IN THE MID-1950S – EARLY 1960S 
 

Shestopal Lidiia – Senior Lecturer of the Department of Choreographic Art,  

Kiev National University of Culture and Arts, Kyiv 

 

The article shows that in the early 1950s in USSR there were three positions regarding the development of ballroom 

dance: the ban on modern dances and dance floors; distribution and development of modern ballroom dancing, mastery of 

western dances; creation and popularization of the repertoire of Soviet ballroom dances. But not one of them became a mono-

strategy for the development of ballroom dance in the USSR. In the second half of the 1950s Ballroom dance in the USSR 

embarked on the path of compromise, from the political and ideological point of view of the state-party nomenclature, of 

development that combined the development of standardized western dances and dances of the Soviet program. 

Key words: ballroom dance, choreography, Soviet ballroom dance program, dance. 
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The aim of the article to identify the main strategies for the development of ballroom choreography in the USSR 

in the mid-1950 – early 1960 s. 

Research methodology. Systematization of sources, their comparative analysis, historical and chronological 

principle of event consideration allowed to conduct scientific and objective research. 

Results. In fact, in the early 1950 s XX century in the USSR we can talk about the presence of three positions regarding 

the development of ballroom dance: the prohibition of modern dances and dance floors; distribution and development of 

modern ballroom dancing, mastery of western dances; creation and popularization of the repertoire of Soviet ballroom dances. 

But not one of them became a mono-strategy for the development of ballroom dance in the USSR. Having gone from complete 

non-recognition (the twenties of the twentieth century), through a certain weakening of categorical attitude towards (1930 – the 

first half of the 1940 s), through attempts to destroy the western repertoire of ballroom dancing and the creation of exclusively 

Soviet (late 1940 s – beginning of the 1950s), ballroom dance in the second half of the 1950 s in the USSR embarked on the 

path of compromise, from the political and ideological point of view of the state-party nomenclature, development, combining 

the development of standardized western dances and dances of the Soviet program. 

Novelty. The scientific novelty is to identify the main strategies for the development of ballroom dancing in the 

USSR in the mid-1950 – early 1960 s. 

The practical significance. The materials and results of the article can be used for further research on the 

problems of ballroom dance, in the process of training specialists-choreographers in institutions of higher education. 

Key words: ballroom dance, choreography, Soviet ballroom dance program, dance. 
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Указано на вихідні положення танцю модерн: опозиційність класичному танцю як втілення ідеї модернізму 
про розрив із традицією; увага до внутрішнього життя особистості, її психоемоційних станів; природність та 

свобода зовнішніх пластично-хореографічних проявів; вплив ритмопластичних теорій  (провідна роль ритму, 
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